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Leere und Anwesenheit
Zu einigen ortsbezogenen Skulpturen von
Andrea Ostermeyer

Der Begriff von Kunst im &ffentlichen Raum st
heute weitgefaBt wie nie. Er reicht von der arg
gescholtenen edrop sculpturex Dis zum sozialen
Nachharschaftsprojekt  Andrea Ostermeyers Ar-
peiten verschweigen ihre Herkunft aus dem Be-
reich der autonomen Skulptur nicht. Die Kunstle-
rin blirstet das Formvokabular der Minimal Kunst
und der Arle Povera gegen den Strich und gibt
vor allem der programmatischen Materialideolo
qgie (Edelmetall, Naturstoffe) keine Chance, elwa
wenn sie in der Vergangenheit Putziappenguadra-
te dbereinanderschichtete oder Seife durch Kasten
aus perforiertem Eisenblech preBte. Mit Alltags-
materialien aus dem Baumarkt oder der Haushalts-
warenabteilung gelang Konstlern ihrer Genera-
tion, den Purisrnus der Vater ironisch zu brechen
In diesern Zusammenhang spielte die in den acht-
ziger Jahren wiederentdeckle Kunst Eva Hesses

die Rolle eines Katalysators.

Der erotische, sinnliche Aspekt, den Hesse in den
sechziger Jahren in die Minimal Kunst einbrachte,
ist auch Ostermeyers Arbeiten eigen, allerdings
verscharit. lhre neveste Werkgruppe von Skulp-
turen, Kunststoffkissen und Uberdimensionale
schlafsackahnliche Wandobjekte, wirken aut eine

geradezu aggressive Weise karperlich. Verglichen

Void and Presence
Some of Andrea Ostermeyer's site specific
sculptures

The idea of ar! in the public realm has never been
so widespread as it is now, It ranges from the
severally criticised sdrop sculptures to the socal
neighbourhood project . Andrea Oslermeyer’s
works make no secret of their oriqins in the area
of autonomous sculpture. The artist brushes the
formal vocabulary of Minimal Art and Arte Povera
agains! the pile and allows no room for predeter
mined ideology of materials (precious metals,
natural substances) much as she did in the past
when she used to pile dusters in layers or squeeze
soap through perforations in a metal crate With
everyday malerials from the builders” yard or the
hardware department, ortists of her generation
have managed ¢ achieve an ironical break with
the purism of their fathers. Eva Messe’s art, redis-
covered in the eighties, acted as a calalyst in this

direction.

The sensuous, erotic aspect infroduced by Hesse
into Minirmal Ar1 is also typical of Ostermeyer’s
works, indeed mare acutely so. Her latest colfex
tion of sculptures, plastic cushions and oversized
wall works resembling sleeping-bags, have 3
downright physically aggressive effect. Compared
with the felt wall works such as Robert Maorn's has

been producing since the sixties and which have
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into Minimal Art is also typical of Ostermeyer's
works, indeed more acutely so. Her latest collec-
tion of sculptures, plastic cushions and oversized
wall works resembling sleeping-bags, have 2
downright physically aggressive effect. Compared
with the felt wall works such as Robert Morris has

hean producing since the sixties and which have
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mil den Wandarbeiten aus Filz, wie si¢ Robert
Morris seit den sechziger Jahren herstellt und die
sich mit Adjektven wie ernst, stumpf, introver-
tiert beschreiben lieBen, kommen Ostermeyers
Kunststottarbeiten eher schrill und doch lakonisch
daher,

Bergisch Gladbach:
Stolpernd durch den Spiegelsaal

Carl Andre hatte hier Stahiplatten ausgelegt.

Ein ardentliches, klar begrenztes Quadral oder ain
schmales Rechteck, das man betreten ader auch
umagehen kann: Plastik als Ort, der im Abschreiten
erfahrbar wird. Andrea Ostermeyer kennt die
Geschichte der ortspezifischen Kunst, dreht und

wendet sie und interveniert in eigener Sache

Quadratische PVC Platten, zusammengenietet zu
Bahnen, bedecken den Parkettboden eines groB-
birgerlich reprasentativen Salons sus den 1870er
lahren mit Spiegelwanden, Kamin und Kronleuch-
ter. Wer seinen FuB in den Raum setzt, betritt
auch die Arbeit. Ich stelle mir vor, wie Besucher
vorsichtig und etwas verunsichert diesen Boden
betreten Nur nicht stolpern! Das Plattengeflecht
liegt zwar glatt auf und welbt sich nur, wo es an
die Wande stoB1, so als hatten Heimwerker die
Auslegeware viel zu groBzogig bemessen, aber
die weichen Platten wellen sich leicht, wo sie
Uberlappen. Also ruhig herzhaft auftreten und

been categorised as earnest, dull, and introverted,
Ostermeyer’s works in plastic stand out rather as
shrill and laconi

Bergisch Gladbach:
Stumbling through the Hall of Mirrors

Carl Andre would have lawd out steel plates here.
A tidy, clearly delineated square or a narrow quad-
nilateral which one can either slep on or step past:
sculpture as something 1o be experienced with
every step. Andrea Ostermeyer knows the history
of the sitespecifity of art, she turns it, manipulates

it, and makes her own contribution.

Thick squares of PVC riveted [ogether in strips co-
ver the parguet floor of an upper-class reception

»Der Boden hinter dom Spiegels, Bergnch Gladhach, 1593




nicht schiurfen, wie es senst an hochherrschaftli

chen historischers Orten wie diesem das Gegebene
ist, wo wir ja oft aufgefordert werden, zwecks
Schonung des Parketts Filzpantotteln Gberzustrel
ten In dieser Hinsicht hat sich Ostermeyer fir die
radikal praktische Losung entschieden: Das Farkett

wird kamplett abgedeckt

Das weiche und glatte PVC dampft die Schntte,
die hell und etwas pappig klingen k&nnen, weil
kleine Luftzonen zwischen Boden und Belag ge-
plichen sind Merkwirdig, wie dieses Provisonum,
dieser in Material und Verarbeitung so deuthche
swrfaktor den Raum doch gleichwohl erdel Dort,
wao alles lewcht und filigran wirkt und die Wande
sich durch Spiege! aufldsen wollen, waira das
Bodenmaterial mit seinen groben Uberlappungen
der genieteten Platten pldtzlich schwer. Indem
Ostermeyer mit diesem Material dem zeit- und
klassengebundenen Raum der Villa seinen Wider-
spruch emnpflanzt, ermoghcnt sie, eben jene
Spezaifik des Raumes sinnlich zu erfahren. Seinem
Klischee vom feudalen Wohnen setzt sie eines
aus jongerer Zeit entgegen, als nicht mehr Stuck
und Spiegel, sondern Kunststoff Wahlstand for

alle verhieR Fabrikantenvilla - Proletenteppich.

Leere Raume faszinieren die Kanstlerin, Um auf
der Leere eines Raumes zu beharren, muB3 man
seine Bodenflache »besetzeno. Fir die Karntner

Landesgalerie in Klagenturt belegte Ostermeyer

room of the 1870 with wall mirrors, fireplaces

and chandeliers. Set foot in the room, and you
step on the art. [ can imagine that visilors venture
on to this floor with hesitation and uncertainty
Watch your step! The patchwork of PVC squares
does indeed he smoothly, rising in curves only

where it touches the walls, as if o bunch of do-it-

yaurselfers had overcalculated the covering mare-

nal: but the phable squares easily form bubbles
where they averfap. 50 go ahead and rread boldly,
don’t drag your feet as is the custom in fistoric
noble houses like this, where we are often requi
red (o put on fell siippers to save the parquel

in this respect Ostermeyer has opted for the radi-
cal and practical solution. the parquel IS comple
tely covered. The soft white PVC muffles people’s
steps, which tan sound sharp and somewhar
sticky because of the air trapped bebwveen the
floor and its covering. It is strange how this rem-
porary covering, this element so unsetlling n ma
terial and application, ar the same bme searths«
the raom. Where all is light and filigree and where
the walls are relieved with mirrars, the floor cover
ing with (s coarsely overlapping rveled squares
suddenly looks heavy. In injeching into this room,
typical of its class and (s era, its very antithesis in
the form of this maternial, she makes possible the
sensory perception of just that charactenstic of
the room. To the cliché of a feudal manor she
offers the contrast of recent LMEs PromIsING pros-

perity for all not through stucco and mirrors but



den weil gestrichenen Galerieraum mit PVC-Plat-
ten in Blau und Hellgrau. Hier ergeben die zusam-
mengenieleten Stucke ein Schachbrettmuster, des-
sen klare Begrenzung an den Rindern des Bodens,
wa der Belag sich hachwalbt, aufweicht, Auf die
im Vergleich zur Villa Zanders so hervorstechende
Neulralitdt des Raumnes reagierte die Konstlesin
ihrerseits eher zurlickhaltend als kontrastierend,
wenngleich der Teppich die Anmutung eines
KichenfuBbodens besaB und somit dem Galerie
raum einen Hauch von Sozialwohnung vermitteite.
Und doch entstand hier ein Méglichkeits-, ein

Wunschraum.

Dresden: abgeschliffen

Wieweit |38t sich das Spiel mit raumlicher Leere
und kinstlenscher Anwesenheit treiben? In Hein-
rich Tessenows Festspielsaal in Dresden Hellerau
hat sich die Kinstlerin noch weiter zuriickgenom-
men. Tessenaws Gebaude von 1911 ist Teil der
Gartenstadt Hellerau, einem architektonisch be-
deutsamen Beispiel der Reformbewequng Dieser
Saal war urspriinglich fur Auffghrungen von Aus-
druckstanz und Gymnastik gedacht, konnte aber
seine Funktion nur kurze Zeil erfdllen. In der NS-
Zeit als Polizeischule und spater von sowjetischen
Truppen genutzt, hat er die meiste Zeit eher mili-
tarisch als kiinstlerisch bewegte Kérper gesehen.
Wenn Andrea Ostermeyer formuliert: sMich inter-
essiert die Nutzbarkeit eines Raumes mit Kunste,

through plastics. The prefab. villa, the profetarian

Axminster

Empty rooms fascinate this artist. 1o dwell 3 while
on the empliness of the room one must »seize« its
flovr area. For the Kartner Landesgalerie in Kia-
genfurt, Ostermeyer covered the floor of the
white-painted exhibition room with squares of
PVCin blue and pale grey. Here the riveted pieces
produce a chequerhoard whase clear border fades
off where the covering rises shightly at the edge
of the Hoor. Far her part, the artist adopted an
approach more discreet than contrasting, if one
compares the conspicuous neutrality of this room
with the Villa Zanders - even if the carpet had all
the charm of a kitchen floor, giving the exhibition
room an air of social housing. And yet the result

was a practicable room for all uses

#Neuer Boden Fur lessenows, Dresden, 1597



dann hieB das fir dieses Projekt, erst einmal wie-
der Voraussetzungen fir kiinstlerische Nutzung zu
schaffen. Sie lieB den Boden abschleiten und san-
den. So entstand eine »reine, klare Fliche, die frer
von vorherigen Nutzungsspuren die Architekiur
und damit das Gesamtbild des Raumes suf neuer
tbene sichtbar machte Mit ihrem oNeuen Boden
fir Tessenows erwies Andrea Ostermeyer dem
urspranglichen Geist des Hauses ihre Referenz und
leistete nebenbei einen sGrunde-legenden Beitrag
zur Sanierung dieser denkmalgeschitzten Bausub-

stanz.

Bremerhaven: aufgepolstert

Wenn Ostermeyers Bodenarbeiten sich dem jewes-
ligen Raum unterordnen und damit dem Rezipien-
ten ein umso freieres Bewegungsteld bieten, dann
wird in thren neuen Wandarbeiten das Ende solch
kunstlerischer Bescheidenheit eingelautet. Think
biq! Lautet die Devise. Was macht eine 4,80 m
hohe und 10 m breite, mit orangefarbenem Kunst-
leder ausgekleidete Wand mit einem Raum und
uns Betrachtern? Sie blendet, uberwilnugt. Man
tohit sich klein wie ein Zwerg in einem Riesen-

gmmer.

Polster sind volumindse Uberzage. Sie stehen in
engem Bezug zum menschlichen Karper Wie
Leder Hauteigenschaften hat, haben Polster Kar-

pereigenschaften, Bei Druck geben sie nach, bei

Dresden: sanded down

MHow far can we take the manipulation of emply
space and artistic presence? In Meiarich Tessenow'’s
Festspielsaal in Hellerau (Dresden), the artist has
gone further. Tessenow's building of 1911 is part
of the garden city of tellerau, an architecturally
significant example of the Reform movement

This hall was originally planned to house expres-
sive dance and gymnastics, bul was allowed to ful-
fi) this function for only 2 short time. It was used
as a police schoo! in the Nationa! Socialist penod
and later as premises for Soviet froops, 3o 1t has
seen military rather than artistic exercises for most
of its time. Andrea Ostermeyer's statement »What
interests me is the possibility of using a reom for
artx means, for this project, first re-establishing
the preconditions for artistic wbisation. She had
the floor scraped and sanded. This yielded a
»pure, clear surface which, free of traces of earher
use, made the architecture and with it the general
aspect of the room visible on a new planes. With
her sNew Floor for Tessenows Andrea Ostermeyer
restored to the original spirit of the house its pro-
per context, inc:dentally making a »fundamental«
contribution to the restoration of this scheduled

maonument.
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Nachlassen des Drucks gehen sie in thre Aus-
gangstorm zuriick. Der Polsterknopf festigt ihr
weiches Volumen und steht fiir den punktuellen
Druck auf das Material, wie ein menschlicher Fin-
ger ihn ausiiben wurde. (Wer hat nicht als Kind
versucht, die Polsterkndpfe des heimischen Sofas
mit dem Finger herauszultsen...). Polster sind
nachgiebig und fest zugleich, manchmal schei

nen sie sogar zu atmen

Die gepolsterte Wand, die Andrea Ostermeyer im
Kunstverein Bremerhaven installierte, gob dem
Raum und sener leichten, funktionalen Architek-
tur aus den sechziger Jahren ein Gegengewicht
5¢ hob seine Ganzheitlichkeit auf, da sie gut &in
Viertel seiner Wandflache einnahm, vom Boden
Uber die Empare bis zu Decke reichte. Sie ging
iiher das normale MaB hinaus, das man diesem
Raum zumuten wiirde. Der Raum jedoch, so stell-
te sich am Ende heraus, erwies sich mit seinen
heiden Ebenen und seiner holzernen Deckenver-
schalung als ein gleichrangiger Gegner. Er nahm
die Herausforderung an und wies die rote Polster-
wand in ihre Schranken. Die Wand, so auftrump-
tend sie hr grelles Kunstlederpolster zur Schau
stellte, entpuppte sich als eine in sich selbst
zuruckgezogene Skulptur. Nicht tauglich 2um

inteneur

Bremerhaven: upholstered

Ostermeyer’s floor works may well subordinare
themselves to the reom in question, offering the
premises that much more room for movement,
but her new wall works sound the end of such
artistic modesty. »Think Big!« is the call. What is
the effect of a wall 4,8 metres tugh and 10 me-
tres wide covered with orange-coloured imitation

leather on the room and the spectalor?

it blinds, overwhelms. One feels like a dwarf in a
gigantic room. Upholstery is a covering with
volume. It has a close relation to the human body
Just as Ieather has skin-like properties, so uphol-

stery has physical properties. [t yields to pressure,

sSkeening on your site Iix, Bromerhaven, 1998



Heidenheim: Vollbremsung bei Gelb

Die Wand leuchtet und féngt den Blick schon

von weitem ein. £s ist keine Bauplane, keine Ener-
giesparmalnahme, keine Verhiillung a la Christo
Ostermeyers Wandpolster an der Ecke Manen-
und OlgastraBe in Heidenheim nimmt die funk-
tionalistische Form des Gebaudes ernst und das
rationalistische Raster auf, doch dann folgt die
Inversion: was starr war, wird weich, was grau
war, wird gelb, was unauffdllig war, sticht ins
Auge. Wer bei dieser Flache noch nicht ganz si-
cher war, ob es sich nicht doch um eine Baumal2-
nahme handelte, der wird am anderen Ende des
Gebaudes angesichts eines vergleichsweise unauf-
falligen pinkfarbenen Polsters, das in Hohe des
obersten Stackwerks um die Ecke herumgelegt
i5t, eines Besseren belehrt. Es ist Gegenstick und
aper-cu zur flichendeckenden Bepolsterung, in-
dem es sich einer kleineren Flache an der Haus
ecke widmet. Die gelbe Wand ist weitausstrah-
lendes Signal, das Eckkissen dezenter Hinweis.
Darauf vielleicht, dall auch dieser konstlerische
Eingriff in eine stidtebauliche Situation, in das
sWeichbilde einer Stralle nur ein Trostpflaster sein
kann fir jenes urbane Siechtum, dessen Symplo-
me Richard Sennett in seinem Buch »Fleisch und
Steinx analysiert hat: »f...) die Verarmung der
sinne, die das moderne Bauen wie ein Fluch zu

verfolgen scheint; die Dumptheit, Monatonie

resuming its original shape when the pressure (s

released. The upholstery button fixes its soft
volume, representing the focal pressure which a
human finger would exert on if. (Which of us, as
a child, has not tred to prise out the vpholstery
buttons of the sofa at home?) Upholstery is both
yielding and firm; at times )l seems even to

breathe.

The upholstered wall installed by Andrea Oster
meyer in the Bremerhaven Kunstverein offered 3
counterweight to the room and its light, functio
nal architecture of the sixties. She removed its
integrated character, taking up at least & quarter
of the wall area, from the floor past the gallery
and up to the ceiling. She passed the usval dimen-
sions which one would attribute to such a room.
But as it turned aut, the reom, with its double
level and its boarded ceiling, proved to be an
equal opponent It took up the challenge and
confined the red padded wall to its limits. The
wall, for all the showiness of its sholl imiation-
leather padding, ended up as a sculpture turned

in on itself. Not suitable for an interior.

Heidenheim: crash stop at the amber light

Ihe wall shines and catches the attention already
a long way off. It is no building project, no ener-
qy-saving measure, no Christo-style draping

Ostermeyer’s wall padding on the corer of



und taktile Sterilitat, die schwer aut unserer stad-
tischen Umgebung lastet s

Polster sind fur Korper in Ruhestellung gemacht.
Far passives Sitzen, Lehnen, Liegen im Gegensatz
2um aktiven Setzen, Stellen, Legen, den Maximen
der Bodenplastik seit den sechziger Jahren. Polster
sind Objekte des Luxus, der Nicht-Arbeit. Das Pols:
ter dammt ab, entscharft, lullt ein, verfGhrt zum
Sich-gehen-lassen, zum Bleiben.

Die Kinstlerin argumentiert mit dieser Spannung
swischen Material und Bedeutung, Form und Ort:
aln Heidenheim hat mich interessiert, mit Sympa-
tex zu arbeiten, einem Material, das man aus dem
Arbeitsschutz kennt. Ich wollte damit in den Aus-
senraum gehen und ene ssoft sculpture«
machen.« Andrea Ostermeyer hat das Thema
Ruhe und Regeneration des Korpers, das ihren
1998 entstandenen Wandarbeiten esteeping on
your site I-llls zugrundeliegl, nun 3us dem Innen-
raum heraus ins Freie gefihre. Die von Wolfgang
Ullrich kritisch beschriehene »Eroberung des Aus-
senraums durch den Innenraums’, die Moblierung
der dffentlichen Platze mit scheinbar anheimeln-
dem Interieur, wendet Ostermeyer positiv. Sie
vervascht nicht die Grenzen, sondern verscharit
sie, indem sie Innen und AuBen umkehrt »Diese
fetonfliche, die nur minimal durch horizontale
Vertiefungen die Stockwerkhohe der Waohnungen
andeutet und ansonsten nichts als Betonversche-

Marienstrasse and Qigastrasse in Heidenheim
takes the functional form of the building seriou

following the rational structure, but then comes
the inversion: what was firm becomes soft, what
was grey, yellow, what was unobirusive Now
calches the eve. Anyone who at this point was
not quite certain whether this was a construction
technique or not, will know for sure at the other
end of the building, when confronted with a refa-
tively unremarkable pink-coloured wad which has
been attached round the corner, level with the
first storey. It provides counterpart and =bon mots
for the upholstery covering the whole surface, by
concentrating on a smailer surface round the cor-
ner. The yellow wall is a far-reaching signal, the
corner cushion is a discreet hint, One should per-
haps add that even this artistic thrust into the ity
situation, into the »soft images of a street, €an
only be a pafhiative for (hat urban disease whose
symptoms have beeri analysed by Richard Senneft
in his book sFleisch und Steine (Flesh and Stonel:
#(...) the impoverishment of the senses which
seems to follow modem building like & curse,
the dullness, monotony and tactile srerifity which

weights heavily on our urban environments.

Uphalstery is made for bodies in repose. For pas-
sive sitting, Jeaning, lying as opposed (0 active

placing in these positions 25 found n the prndi-
ples of floor plastics since the sixties. Upholstery is
the substance of Juxury, of non-wark Upholstery



lung bretet, zeigt jetzt eine nach aulen gestilpte
Situation wie bei einem von innen nach auBen
qedrehten Handschuh.«'

Abgesehen von den Denkmalern aut offentlichen
Platzen waren die mit gegenstandlicher Bauplastik
geschmickten Hauserfassaden im 19. Jahrhunden
wichtigster Ort for dffentliche Kunst. Walter
Grasskamp spricht in diesem Zusammenhang von
der snarrativen Auspolsterung rdes Stadtraumse
durch das Burgertum = Funktionalistische Archi-
tektur des 20, Jahrhunderts kennl keine Schau-
tassade mehr. Ostermeyer hat sich fur ihre Wand-
polsterung keine Front, sondern die Seitenwand
eines Gebaudes ausgesucht. Allerdings reicht dwe
se weit in die StraBe hinen, so dal die Wand di-
rekt im Blickfeld ven Autofahrern und FuBgangern
liegt, die sich auf dieser Stralle bewegen. So wird
die gelbe Polsterwand 1m doppelten Sinne doch
zur Schaufassade: Indem die Konstlenn sie derge-
stalt autwertet, wird die prominente Lage dieser

Betonwand erst sichtbar

Wahrend ihre Arbeit 1997 im Festspielhaus Hel
leray, das Abschleifen und Versiegeln des Bodens
ter Beruhigung eines historischen Ortes galt, dien
e die Auspolsterung einer Innenwand im Kunst-
verein Bremerhaven eher der Beunruhigung des
Raumes. In Heidenheim schafft die Konstlerin ein
uberraschendes, von mehreren Stellen in der Stadt
sichthares Zeichen Mt dem Weichmachen emner

Wand in steinerner Umgebung setzt sie zugleich

muffles, blunts, lulls to sleep, termpts one to Jet

oneself go, (o stay

This artist wrangles with this tension between
painting and meaning, form and place: »in Hev-
denhemn | was interested in warking with Sympa-
tex. @ material used in industrial safety. | wanted
to take it out of gdoors and make a soft sculpture
with it = Andrea Ostermeyer has now transported
from inside into the open air the theme of rast
and regeneralion of the body which underlies

her 1998 wall pieces »sleeping on your site (=il
Qstermeyer gives a positive turn to the furnishing
of public places with an apparently homely inter)-
or. critically described by Wolfgang Ullrich as sthe
nterior’s conques! of the exteriurs . She does nol
soften the boundaries, rather she sharpens them,
by reversing inside and outside: »This concrete
surface, which indicates the storeys with nothing
more than horizontal indents, now shows a situa-

tion tumed inside oul fike a pulled-out gfm'e.»r'

After monuments on public squares, the 19th-
century house facades decorated with represen-
tative sculpture were the most iImportant places
for public art; Walter Grasskamp talks i this con-
1ext of the »narralive upholstery of urban spaces
by the middle class. The functional architecture of
the 20th century no longer has any such fagade
displays. For her wall-upholstery Ostermeyer has

sought for herself not the front, but the side wall
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win Signal gegen die Zubetonierunyg unserer
Stadte. Ostermeyers artsspezifische Arbeiten
nehmen Ted am Diskurs Ober Kunst im affent
lichen Raum. Sie reflektieren Gesetze der Wahr-
nehmung von Architektur. »Das Erleben der
Architektur ist abhangig von unserer leiblichen
txistenz und der kérperlichen Bewegung im
Raum. Dabes ist die Sinneserfahrung nicht nur
ein Registrieren von Reizen, sondern zugleich
ein intentionaler Akt, ein Akt der Projektion von
Bildern, Gestaltbedirfnissen, Korperschemata,
Raumvorstellungen. « ;

Annelie LOotgens

of a building. True, this wall reaches far back into
the street, theraby lying directly i the field of
vision of the traffic and pedestrians using this
street. In this way the yellow padded wall never-
theless becomes a display fagade i (wo senses:
bacause the artist has in this manner upgraded
the important location of this concrete wall, i
has for the first time become visible

While her work in 1997 in the Hellerau Festspiel-
haus, the sanding and sealing of the floos, was
about bestowing seremly to & historic place, the
upholstery of an inside wall in the Bremerhaven
Kunstverein served rather to unsettle the room.
in Heidenheim the ariist creates an unexpected
sign wisible from several places in the town By
softening a wall in a stone environment she also
sends a signal aboul the concreting-up of our
cities. Ostermeyer’s sitespecific works contnbute
to the dialogue about art in public places. They
reflect faws of perception in architecture: »The
experence of architecture depends on our Corpo-
ral existence and our physical movement in space.
This means that sensory expernence is not only

a recording of stimuli but at the same hme an
intentional act, an act of projecting images,
requirements of form, physical systems, spatial
representations.«

Annelie Lilgens
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