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Die Intention der Installationsreihe Salonsticke®, die mit der

Kiinstlerin Andrea Ostermeyer eroffnet wird, ist weder neu noch
| einzigartig, haben doch andere Hiuser wice zum Beispicl das Germa-
| nische Nationalmuseum in Niirnberg mit der Folge  Prisenz der
Zeitgenossen™ bereits seit vielen Jahren die Konfrontation ihrer Riu-
me und alten Sammlungsbestinde mit der heutigen Kunst geprobt,

Salonstiicke® in der Stidrischen Galerie Villa Zanders, ciner
groburgerlichen Fabrikantenvilla, die in den siebziger Jahren des
letzten Jahrhunderts erbaut wurde, will jedoch nicht bereits existie-
rende Kunstwerke mit Architekour und Sammlung konfrontieren,
sondern Kinstlern die Gelegenheit zur Reaktion auf diese geben,
und auf diese Weise den Dialog unterschiedlicher Stromungen in
der Kunst herbeifiihren,
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LDer Boden hinter dem Spiegel” oder Proletentepppich®

In Andrea Ostermeyvers kunstlerischem Werk geht es seit Jahren um
das Wickeln, Rollen und Schichten von Material, Teilweise - wice in
den Aggregaten aus Zinkplatten und Blei - werden die einzelnen Be-
standteile fest verbunden oder verschraubt, oder aber - wie in einer
aus Drahtringen bestehenden Arbeit _.Ohne Titel” aus dem Jahr
1992 - in lockerer, veranderbarer Anordnung gestapelt.

Das sich aul dem Boden ausbreitende Material der Bergisch Gladba-
cher Installation ist verwebt. Quadratische PVC-Platten, ni¢ ihrer ur-
spriinglichen Funktion zugefuhrte Ladenhuiter, sind durch Alumini-
umnieten zu Bahnen zusammengefugt und, ausgehend von einem
festgelegten Zentrum etwa unterhalb des den Raum dominierenden
Lusters, zu cinem riesigen Gewebe verarbeitet. Dieses Flechtwerk
dehnt sich nicht nur aus und bedeckt das Parketr, sondern wolbt
sich - einer Wanne vergleichbar - an den Wianden und bildet einen
wulstigen Abschlufs. Wie in einem geschlossenen Svstem wird die
Webkante® so in das Bodengeflecht zurackgefuhre. Gleichzeitig er-
hilt dieses Gewebe cin Volumen, welches sich insbesondere ent-
lang der Wiinde zeigt. Das verwo-
bene Material begrenzt sich selbst
durch dic gewolbten Randab-
schliisse. Nur an den Turoffnungen
zum Wintergarten und zum ge-
genuberliegenden Raum lauft es
glatt aus und unterstreicht so den
ursprunglichen Charakter von Bo-
denbelag.

Der Raum bleibt betretbar und
durchwegbar, die an den Winden
befindlichen Gemilde Kkonnen
nach wie vor betrachtet werden, jedoch ist ¢in Irritationsfeld ent-
standen, das auf zweicrlei Weise verunsichert: Einerseits rein visuell




durch die Konfrontation des grofburgerlichen Ambientes mit dem
gewohnlichen PVC-Material, andererseits durch die haptische Ver-
unsicherung beim Betreten des unebenen und nachgichigen Bo-
dens,

Wie in konventionellen Stoffen und Geweben handelt es sich um
ein Flichengebilde aus zwei rechtwinklig sich kreuzenden Syste-
men, in diesem Fall durch Nieten verbundene, orangefarbene Po-
lyvinylchloridplatten. Die Farbe der Platten, cin changicrendes
Orange. weist das Material den sicbziger Jahren zu, ciner Vergangen-
heit, die zwar Lingst nicht derart historisch ist wie der Ort der In-
stallation, doch nicht minder behaftet mit Assoziationen und Erinne-
rungen. Betrachtet man die orangen Platten in ihrer urspringlichen
Funktion als Bodenbelag, so stehen sie fiir ¢ine Mode in der Wohn-
kultur, fur pflegeleichte Materialien, mit denen man sich umgab, oh-
ne sich mit Problemen ihrer Nebenwirkungen oder Entsorgung zu
belasten, doch speziell bezogen auf die Farbwahl, fur den gewollten
Bruch mit - heute erneut fir tiberwunden gehaltenen - Konventio-
nen und Vorstellungen von | Biederkeit”.

Spontan hat Andrea Ostermeyer ihrer Arbeit den Titel | Proletentep-
pich® gegeben, Den Begriff | Pro-
let” bzw. ,proletarisch® verstand
sie als Synonym fiir .gewohnlich®
oder  alltiglich”. Diese Benennung
betont gerade all jene Assoziatio-
nen, die durch das Material hervor-
gerufen werden. In Kombination
mit dem groBburgerlich-prunkvol-
len Ambiente des Salons wird of-
fenbar, daf zwei Welten bewufSt
miteinander konfrontiert werden -
und sich fremd bleiben. Die Wahl
des endgultigen Titels | Der Boden
hinter dem Spiegel” weist jedoch auf cine andere Komponente der
Installation, die, wenn auch leiser, untiberhdrbar mitschwingt: Die
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Bezeichnung ist mehrdeutig, was nicht nur daran Liegt, dag ein Spie-
gel grundsatzlich verinderte Wirklichkeiten, Zerrbilder oder gar [
lusionen erzeugen Kann. Sie beinhaltet cine Selbstbespicgelung des
Raumes. Diese ist faktisch auch ohne die Installation von Andrea
Ostermever gegeben, da sowohl verspiegelie Fligeltiiren als auch
cin riesiger Spiegel tiber dem Kamin fur Abbilder sorgen. Die Selbst-
bespicgelung des Raumes impliziert jedoch auch - und dies ist cin
bewufiter Bestandteil der Installation - eine Selbstreflexion auf die
Vergangenheit des Ortes und die darin ausgedruckien groShiirgeri-
chen Vorstellungen. Sicht man die Installation als Einheit von Kunst
und Umraum, so stellt sie ein Sinnbild fur das _Gebrochen-leben®
zwischen gestern und heute dar; dies gilt sowohl bezogen auf Wert-
und Moralvorstellungen, als auch aul noch heute vorherrschende
Vorstellungen von reprisentativen Raumlichkeiten und stilvollem
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Intericur. Deutlich wird bei der Re-
Mexion aul diese Phanomene die
Existenz eines begrenzten Kultur-
begriffs, der gesellschaftsubergrei-
fend vorherrscht.

Ein Bodenbelag - und dal es sich
bei den orangen PVC-Fliesen an
diesem Ort nicht um cinen solchen
handelt, ist unschwer zu erkennen
- findet im allgemeinen Verwen-
dung, um vor Kilte zu schutzen, ct-
was Hagliches, Altes oder Abgewohntes zu tiberdecken oder kostba-
ren Untergrund vor abermagiger Abnutzung oder Verschmutzung
zu schiitzen. Dartiber hinaus kann ¢r schmuckenden Charakter ha-
ben. Die Geschichte des Teppichs als klassischem Bodenbelag Lifst
sich tiber viele Jahrtausende zuriickverfolgen, so daf man den Tep-
pich schlichtweg als Kulturtriger bezeichnen Kann. Seine Bedeu-
tung auch in unserem Kulturkreis zeigt sich bis heute in Redewen-
dungen wie auf dem Teppich bleiben” oder unter den Teppich
kehren®,

Die in diesen beiden Wendungen enthaltenen Bedeutungen mogen
cinen weiteren Hinweis auf die Installation Andrea Ostermeyers ge-
ben: Wihrend die erstgenannte den Boden der Tatsachen, das heifst
die Realitat meint, bezieht sich das letztgenannte Sprichwort eher
auf die Moglichkeit des Verdeckens, Verschleierns und somit Ver-
gessen-machens. Gerade die Suche nach dem Boden der Tatsa-
chen”, nach dem Ausgangspunkt von Wahrnehmungen, fillt auf
dem unebenen Gewebe schwer, da der Untergrund weder sichtbar,
noch verkiilich zuzuordnen ist. Ungeklirt bleibt, ob in dieser Instal-
lation die Vergangenheit unter den Teppich gekehrt werden soll,
oder ob man beim auf dem Teppich bleiben® auf dem Boden des
-gestern” oder des heute” verweilt. Diese Fragen der Zuordnung
werden durch die Installation nicht cindeutig geklirt, sondern blei-
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ben der Empflindung des Besuchers uberlassen, der bei Betreten des
Raumes zu cinem Teil des komplexen Gefuges wird

In der Bedeutungshaltigkeit der beiden erwihnten Titel der Arbeit
und in Bezug aul das ambivalente Verhilltnis von Installation und
Raum wird die Bandbreite moglicher Anspiclungen. Assoziationen
aber auch Provokationen deutlich. In der Verbindung der Installation
Andrea  Oster-
meyers mit
dem  gros-bur-
gerlich-prunk-
vollen Ambien-
te des Salons
wird offenbar,
dat zwei Wel-
ten bewuSt mit-
cinander  kon-
frontiert  wer-
den - und sich,
von  wenigen
formalen Bezu-
gen abgeschen,
fremd bleiben.
Einzig im oran-
gen Licht, das,
abhingig von
den  Lichtver-
hiltnissen. an

der Decke re- = .
flektiert  wird,

kommt ¢s zu cinem zeitweiligen gemeinsamen Klang.
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Andrea Ostermeyer
1901 in Lubeck geboren
19831989  Studium an der Hochschule fir Bildende Kiinste
in Braunschweig, Meisterschulerin
1987 1. Preis abstrake”, HBK Braunschweig
Stipendium der Studienstiftung des Deutschen Volkes
1988-1990  Villa Minimo-Stipendium des Kunstvereins Hannover
1989 Rudolf Wilke-Preis der Stadt Braunschweig
1990 Villa Romana-Gaststipendium
1991 Barkenhoff=Stipendium
Sprengel-Preis fur Bildende Kunst der
Niedersichsischen Sparkassenstiftung
1992 Deutscher Kiinstlerbundpreis des Sparkassen-
und Giroverbandes
1993 Villa Massimo-Stipendium

Ein ausfithrliches Verzeichnis
der Ausstellungen befindet sich
im Ausstellungskatalog Andrea
Ostermeyer”, Kunstverein
Wolfenbiittel 1993.
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