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Ein Quadrat aus orangefarbener Plastikplane, ein Feld
aus weiB-rosa Seife und eine rautenartige Struktur aus
Aluminumsteckplatten bilden die plastischen Elemente
von Andrea Ostermeyers Installation in der Ausstel-
lungshalle des Kunstmuseums Heidenheim. Angesichts
der Dimensionen des Raumes, einer ehemaligen
Schwimmhalle mit fast vierhundert Quadratmetern
Grundfl&che und einer fast neun Meter hohen, tonnen-
gewdlbten Decke, wirkt die Entscheidung fiir drei fla-
chige plastische Elemente, die sich kaum mehr als kng-
chelhoch vom Boden abheben, mutig und eigenwillig.
Wenn sich bei diesem - auf den ersten Blick - befremd-
lichen Ensemble nach kurzer Zeit dennoch ein stimmi-
ger Gesamteindruck einstellt, so liegt dies hauptsach-
lich an der prézisen Vorgehens- und Arbeitsweise der
Kinstlerin.

Eine zentrale Grundlage ihrer Kunst bildet dabei die
enge Verbundenheit mit der Minimal Art, welche die
heute 45-Jahrige wahrend ihres Studiums als eine
bereits etablierte Form aktueller Plastik kennen lernte.
Das Prinzip der Minimal Art besteht in der seriellen
Anordnung einfacher, sich stets wiederholender
Formen und dieses Prinzip liegt auch zwei von drei
Elementen der Heidenheimer Installation zu Grunde. So
setzt sich die rautenformige Aluminiumstruktur aus
identischen Metallplatten zusammen, die an jedem
Ende je zwei Einschnitte aufweisen. An diesen
Einschnitten sind die Platten so zusammen gesteckt,
dass daraus eine serielle Struktur aus ineinanderge-
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fugten groRen und kleinen Quadraten entsteht. Die
Besonderheit dieser Struktur besteht dabei in ihrem
offenen und tendenziell unabgeschlossenen Charakter,
denn die duBeren Quadrate sind nach auen offen und
machen so deutlich, dass sich diese Struktur potentiell
in jede Richtung erweitern lasst. Bei dem orangeroten
Quadrat ist eine solche Erweiterung dagegen ausge-
schlossen. Zwar besteht es ebenfalls aus nur einem
Formelement, doch dieses ist so angeordnet, dass eine
Ausdehnung gerade nicht méglich ist. Denn die mehr-
fach langs gefalteten Plastikplanen bilden durch kreuz-
formiges Ubereinanderlegen eine Quadratform, deren
AuRenseiten mit ihrer Lange identisch ist.

Eine offene und eine geschlossene Struktur geben sich
somit als zwei Pole desselben Prinzips, namlich der seri-
ellen Anordnung eines Formelements, zu erkennen.
Beide Pole werden dartiber hinaus aus gegensatzlichen
Materialien gebildet: Hier das harte, schwere und nur
maschinell zu bearbeitende Metall, dort die leichte und
von Hand faltbare Gewebeplane aus Plastik. Im Unter-
schied zu den Griindern der Minimal Art wie Donald
Judd, Sol LeWitt oder Walter de Maria, die stets mit
prézise hergestellten Formen aus starren Materialien
wie Metall, Holz, Beton oder Glas arbeiteten, verwendet
Andrea Ostermeyer héufig weiche Materialien wie PVC
oder — in diesem Falle — Abdeckplane. Deren Bearbei-
tung erfordert keine aufwendigen und prazise arbei-
tenden Maschinen, sondern lediglich eine Holzlatte und
ein Teppichmesser. Dabei muss nicht einmal die
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Schnittkante prézise sein, denn durch das mehrmalige
Falten einer solchen Stoffbahn entstehen als &uRRere
.Kanten“ runde Biegungen. Durch Falten (bertragt die
Kinstlerin das strenge und - im Wortsinn - harte
Prinzip der Serialitat auf weiche, industriell gefertigte
Materialien. Metaphorisch ausgedriickt kdnnte man
auch formulieren: Mit ihrer Vorgehensweise gewinnt
sie dem harten, mannlichen Prinzip der Serialitat eine
weiche, weibliche Seite ab.

Diese Charakterisierung ist nicht ausschlieSlich meta-
phorischer Natur. Denn mit dem Gegensatz von hart
und weich korrespondieren auch zwei kontrare Arten
der — hier durchaus wortlich zu verstehenden — plasti-
schen Setzung. Das Aluminiumgitter entsteht durch das
senkrechte Ineinanderstecken prazise ausgeschnittener
Schlitze, wahrend das Planenquadrat durch Falten und
horizontales Ubereinanderlegen der Gewebebahnen
gebildet wird. Das Zusammenstecken technisch vorbe-
reiteter Verbindungen und das Falten und Legen von
Stoffbahnen sind aber nicht nur gegensétzliche Formen
plastischen Tuns, sondern entsprechen auch so unter-
schiedlichen Tatigkeiten wie beispielsweise der techni-
schen Montage einerseits und dem Zusammenlegen
von Kleidungsstiicken andererseits. Damit evozieren
diese Tatigkeiten — zumindest tendenziell — die klassi-
sche Vorstellung von spezifisch méannlichen und spezi-
fisch weiblichen Tatigkeiten und Rollenbildern. Dieses
Unterschieds ist sich die Kinstlerin vollkommen
bewusst, denn sie betont immer wieder, dass viele ihrer

plastischen Uberlegungen und Vorgehensweisen von
einfachen hdauslichen Tatigkeiten abgeleitet seien.
Insofern kommt in ihrer Kunst ein spezifisch weibliches
Element zum Tragen, welches das plastische Vokabular
und die &sthetische Ausdruckskraft der Minimal Art (ein
in diesem Zusammenhang sicherlich provokanter
Begriff) deutlich erweitert. Mit der Ubertragung tradi-
tionell weiblicher Formen der Arbeit in die Sphare der
von Mannern dominierten Minimal Art verfolgt Andrea
Ostermeyer (brigens eine kiinstlerische Strategie, die
auch andere Kiinstlerinnen eingeschlagen haben. Man
denke in diesem Zusammenhang etwa an Eva Hesse,
Rosemarie Trockel, Rebecca Horn oder Sylvie Fleury, die
ebenfalls als typisch weibliche geltende Materialien,
Tatigkeiten oder Lebensweisen mit unterschiedlichen
AuRerungsformen der aktuellen Kunst kombinieren.

Andrea Ostermeyers Spiel mit subtilen Gegensatzen im
Bereich des Seriellen, der plastischen Setzung und der
verwendeten Materialien hat seinen Ursprung jedoch
vor allem in der Sensibilitét, die sie ihrem Material ent-
gegen bringt. Indem sie ausschlielich moderne, indu-
striell gefertigte Stoffe wie Aluminiumplatten, Abdeck-
planen, PVC, Gummi oder Wachstuch gebraucht, verab-
schiedet sie sich konsequent von einem urspriinglichen,
handwerklichen Materialbegriff, der den Werkstoff pri-
mar als amorphe Materie begreift, die iberhaupt erst
durch die kiinstlerische Arbeit geformt werden muss.
Diesen bildhauerischen Rohstoff — also den Stein- oder
Holzblock und frei formbare Materialien wie z. B. Gips



oder Ton - gibt es zwar auch heute noch, aber er be-
stimmt schon lange nicht mehr unsere alltdgliche
Lebenswelt. Diese ist vielmehr geprégt durch industriell
hergestellte Materialien, welche die spezifischen For-
men ihres Gebrauchs und ihrer technischen Verarbei-
tung in sich tragen.

Um es an einem Beispiel zu verdeutlichen: Eine Abdeck-
plane soll eben mdglichst 6konomisch zur Umhiillung
eines Gegenstandes oder zur Abdeckung eines Feldes
dienen. Wenn ein Kiinstler eine solche Plane nun aber
dazu verwendet, daraus eine Figur oder eine Pflanze zu
formen, dann mag dies zwar Kunst sein, aber der
Einsatz dieses Materials hat mit dessen urspriinglicher
Funktion nichts mehr zu tun, denn er verleugnet letzt-
lich dessen spezifische Qualitat. Nicht umsonst ist aber
gerade die Materialgerechtigkeit eine der zentralen
Errungenschaften der Moderne. Sie entstand urspriing-
lich aus der Kritik am sogenannten Historismus, der
historische Bauformen mit modernen und billigen
Materialien imitierte und damit die Illusion einer Rea-
litat schuf, die in Wirklichkeit auf ganz anderen Mate-
rialien, Techniken und gesellschaftlichen Voraussetz-
ungen beruhte. In ihrem Bestreben moderne Werkstoffe
materialgerecht einzusetzen, stellt sich Andrea Oster-
meyer also bewusst in die Tradition der Klassischen
Moderne und deren Versuch, die eigene Gegenwart in
der Kunst adaquat auszudrticken.

Insofern muss man auch die Anwendung serieller
Prinzipien in ihrer Arbeit als Weiterfihrung des Prinzips
der Materialgerechtigkeit begreifen. Denn fast alle
modernen, industriell hergestellten Materialien sind auf
spezifische Verwendungszwecke und Verarbeitungs-
methoden hin entwickelt. Dies soll hier am Beispiel der
Abdeckplane demonstriert werden: Materialgerecht
kann eine Gewebeplane nur dann plastisch eingesetzt
werden, wenn sie ausgespannt, Ubereinandergelegt,
gefaltet oder gerollt wird. Alles andere hat mit ihren
spezifischen Materialqualitdten nichts zu tun.

In diesem Zusammenhang muss das Feld aus wei3-rosa
Seife, das zwischen dem Metallgitter und dem orange-
farbenen Quadrat liegt, zunéchst befremdlich wirken.
Denn es scheint genau aus jener amorphen, ungeform-
ten Materie zu bestehen, die — wie oben behauptet -
nicht im Focus der Kinstlerin liegt. Fiir das amorphe
Feld gibt es jedoch mehrere Griinde: Erstens bildet es in
seiner amorphen Struktur einen reizvollen Kontrast zu
den beiden seriellen Formen; zweitens vermittelt seine
weilR-rosa Farbigkeit zwischen dem kiihlen Grau des
Aluminiums und dem leuchtenden Orange der Plane
und drittens steht es flr eine andere Form der plasti-
schen Setzung. Denn das Feld besteht aus gekochten
Seifenflocken, die in sémiger Konsistenz auf den Boden
geschiittet werden. Die Verwandtschaft des Seifen-
kochens mit der hauslichen Tatigkeit des Kochens und
Schittens ist dabei nicht zuféllig. Auch hier transfor-

miert Andrea Ostermeyer eine als typisch weiblich gel-
tende Tatigkeit in einen plastischen Akt, wobei die
schiere GroRe der Aktion eine bedeutende Rolle spielt.
Wéhrend eine Hausfrau ndmlich nur einen Topf mit
Maultaschenfillung kocht, und diesen dann auf den
ausgewellten Teig schittet und verteilt, vollzieht dies
die Kinstlerin in raumfillender Dimension. Die der
Kiichentétigkeit inharente plastische Setzung wird
dadurch als solche sinnlich erst greifbar.

Als Produkt entsteht so ein grof3es, amorphes Feld, das
fast zwangslaufig an umgegrabene Erde denken I&sst.
Damit wird — und dies ist der vierte Grund fir das
Seifenfeld — also die Verbindung zum Garten herge-
stellt. Unterstrichen wird diese Assoziation zusétzlich
durch die weiB-rosa Farbigkeit und den Rosenduft, den
die Seife verstromt. Vom Seifenfeld aus betrachtet
ergeben sich noch weitere Assoziationen zum Titel der
Installation. So erinnern die ineinander gesteckten
Aluminiumplatten an Rabattensteine, also an die stei-
nernen Begrenzungen von Gartenbeeten. Wobei in die-
sem Zusammenhang wichtig ist, dass Begrenzungen
wie Z&une oder Mauern einen Garten als solchen Gber-
haupt erst definieren. Denn urspriinglich bedeutet das
Wort ,Garten” nichts anderes als ein umgrenztes und
bearbeitetes Stiick Land. Das Thema der Umgrenzung
wird in der Installation aber nicht nur im Aluminium-
raster aufgegriffen, sondern auch in dem weilen Mar-
morrand des Ausstellungsraums, auf den die Instal-

lation ausgerichtet ist. Dariiber hinaus bildet auch das
orangefarbene Quadrat aus Abdeckplane eine klar
abgegrenzte Form, wobei dieses Material selbstver-
standlich auch im Gartenbau Verwendung findet.

Die Verschréankungen der plastischen Setzungen, der
Formen und der Materialien mit dem Thema Garten
sind also vielfaltig und werden durch ein viertes nicht-
plastisches Element der Installation noch verstarkt.
Denn an den AuBenwanden des Ausstellungsraums
sind in spiegelnder, durchsichtiger Folienschrift die
Namen verschiedener Pflanzenarten angebracht, die
selbst orangerot oder rosenrosa sind bzw. bliihen. So
vermag also Andrea Ostermeyers ,Rosenrosa Orange-
farbener Garten auch vor dem geistigen Auge des
Betrachter aufzubliihen.

So vielfédltig und nachvollziehbar die Verbindungen von
plastischen Formen und Garten in Andrea Ostermeyers
Installation auch sind, so ist doch festzuhalten, dass sie
alle nicht auf einer abbildlichen Wiedergabe unserer
Vorstellungen von Garten beruhen, sondern auf der
Parallelitdt von skulpturalen Formen, Strukturen, Mate-
rialien und Tatigkeiten mit entsprechenden gartneri-
schen Strukturen, Materialien und Tatigkeiten. Insofern
ist Andrea Ostermeyers ,Rosenrosa Orangefarbener
Garten* ganz im Sinne von Cézannes klassischem
Diktum zuerst und vor allem Kunst und zwar als
,Gestaltung parallel zur Natur®,
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ANDREA OSTERMEYER

*1961 in Lubeck, lebt in K8In

1983-89 Studium an der Hochschule fir bildende
Kiinste Braunschweig
Meisterschulerin bei Heinz- Glinter Prager

1987-89 Studienstiftung des Deutschen Volkes

1989-91 Stipendium des Kunstvereins Hannover

1990  Villa Romana Gaststipendium, Florenz

1991 Sprengel-Preis fur bildende Kunst, Hannover
Barkenhoff- Stipendium Worpswede

1992 Deutscher Kunstlerbundpreis

1993 Villa Massimo-Stipendium, Rom

1995  Arbeitsstipendium Kunstfonds, Bonn

1996 Kunstpreis der Stadt Nordhorn

seit 2004 Dozentin an der Kunstakademie Miinster
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2006 Kunstmuseum Heidenheim, K

2004 Overbeckgesellschaft Liibeck
Kunsthalle St. Annen, Liibeck
Kunsthistorisches Institut, Bonn

2003 Hachmeister Galerie, Munster (mit F. Falke)
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Stadtische Galerie Gladbeck EK
2002 Kunstmuseum Alte Post,
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2001 Allgemeiner Konsumverein, Braunschweig
Renate Schroder Galerie, KdIn
2000 Rheinisches Landesmuseum Alte Rotation,
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Rotunde des Malkasten, Diisseldorf
1993/99 Galerie MXM, Prag
1998 artothek, Kéln
Kunstverein Bremerhaven
Kunstfonds, Bonn,EK
1997 Werk 97, Bildhauersymposium Heidenheim,K
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1992/94/ Galerie Rabus, Bremen
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1996 Stéadtische Galerie Nordhorn,EK
1995 Villa Massimo,Rom,EK
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Salonstiicke I, St&dtische Galerie Villa
Zanders, Bergisch Gladbach,EK

Ursula- Blickle-Stiftung, Kraichtal EK
Kunstverein Wolfenbuttel EK
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IKOB, Museum fiir zeitgendssische Kunst,
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Kunstverein Diisseldorf, Kunstverein
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1998

1996

1994
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Kunstverein Stuttgart,K

Plastik akut, Kartner Landesgalerie,
Klagenfurt K

Zeitstromungen, Sammlung der
Niedersachsischen Sparkassenstiftung
Neues Museum Weserburg, Bremen K
Schnittstellen,Jubildumsausstellung im
Kunstverein Heidelberg,K
ROMAEUROPA, Villa Massimo, Rom
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Landesmuseum fir Arbeit und Technik,K
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Schlummer’, Kunstmuseum Milheim
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Bodenarbeiten von AO. "

Michael Schwarz in : Zeitstrdomungen,
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SUMPFBLATTERBSE SUMPFSTORCHSCHNABEL BLUT-
WEIDERICH ECHTER EIBISCH MOLTEBEERE BACHNEL-
KENWURZ BLUTAUGEKRATZDISTEL SUMPFLAUSE-
KRAUT GEMEINER BEINWELL MEHLPRIMEL WASSER-
FEDER BLAUHEIDE GEMEINE MOOSBEERE HOHLER-
LERCHENSPORN WILDES SILBERBLATT BERBERITZE
PURPURKNABENKRAUT NORNE ROTES WALDVOG-
LEIN HUNDSZAHNLILIE GEFLECKTER ARONSTAB
FARBERSCHARTE HUNDSROSE STEINBEERE ORAN-
GEROTES HABICHTSKRAUT GESCHNABELTES LAUSE-
KRAUT ALPENBERUFKRAUT KLEBRIGE PRIMEL
HERZBLATTRIGE KUGELBLUME BEHAARTE PRIMEL
ALPENSUBKLEE ALPENMUTTERWURZ DOLOMITEN-
FINGERKRAUT ROTER ZAHNTROST SCHMALBLATTRI-
GER HOHLZAHN GEWOHNLICHE OCHSENZUNGE
MEERSENF ACKERROTE ROSENMALVE AHRIGES TAU-
SENDBLATT STEINTASCHEL HUGELMEISTER RUND-
BLATTRIGES TASCHELKRAUT FRANZOSISCHES LEIM-
KRAUT SCHWANENBLUME ENGLISCHE FETTHENNE
HERZGESPANN SCHWEDENKLEE KLATSCHMOHN
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